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POETICA SINCRONICA

H4 duas maneiras de abordar o fenémeno literario.
O critério histérico, que se poderia chamar diacrénico,
e o critério estétlco-cnatlvo, que se poderia denominar
sincronico, a partir de uma livre manipulagéio da famosa
dicotomia saussuriana, retomada mais recentemente pela
critica estruturalista.

A poética diacrénica procura reconheccr, ao longo
de um dado periodo cujas caracteristicas sio extraidas
da histéria — o Classicismo ou o Romantismo, por
exemplo —, as vérias manifestagbes ndo necessaria-
mente coincidentes do mesmo fendmeno, estabelecendo-
-lhes as concordéncias e discordincias, sem a preocupa-
¢do de hierarquizd-las de um ponto de vista estético
atual. A sede do historiador literdrio diacrénico &,

portanto, quanto possivel, estéticamente neutra; interes- -

sa-lhe a congérie dos fatos, seus desdobramentos, sua
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sucessfo no eixo do tempo. No processo fatual que € a
evolugio literdria assim vista, um evento sociolégico ou
de significagio meramente documentiria pode assumir
maior importincia que uma ocorréncia caracterizada-
mente estética. Tome-se, por exemplo, entre nos, o caso
de Alvarenga Peixoto. Mesmo apds a magnifica edigdo
de suas poesias feita por Rodrigues Lapa (1960), ha
ainda quem insista em ver no amigo de Claudio e Gon-
zaga sobretudo o cantor protonativista do mediocrissimo -
“Canto Genetliaco”, ou o encomiasta das também me-
diocres odes a D, Maria e ao Marqués de Pombal (nesta,
salvam-se ainda alguns versos). Com a descoberta, po-
rém, pelo notivel estudioso portugués de 5 sonetos iné-
ditos de Alvarenga, salta aos olhos que o péso da obra
reduzida désse Inconfidente estd, justamente, na sua
- produg@o de sonetista, onde relampeiam laivos barro-
quistas na ousadia das metédforas (*Marcia corre a cor-
tina das estrélas”; “E a mio da Noite embrulha os ho-
rizontes™), e onde se podem detectar admiriveis solu-
gOes logopaicas (de giro sintitico e movimento de pala-
vras), como: “As meninas dos othos delicadas, / Verde,
préto ou azul nfio brilha nelas; / Mas o autor soberano
das estrélas / Nenhumas féz a elas comparadas”. Yeats,
sem divida, tinha em mira essa atitude estdticamente
desinteressada, senfio muitas vézes francamente reacio-
narie, do historiador diacrbnico, quando afirmava a
respeito de certos criticos: “They don’t like poetry; they
like something else, but they like to think they like poe-
tfy”. )

Nio se sentindo solicitado por um sistema de valo-
‘res estéticos que se haveria de por, necessariamente, no
eixo do que lhe é coctineo (sincrmico); ndo se aven-
turande a intervencdes assim motivadas sObre a ordem
dos fatos que identifica ao correr do eixo de sucessdo
(histérico), o critico diacrénico aceita a “média” evo-
lutiva da tradigfio, o gréfico j4 historicizado que esta lhe
subministra quanto & posigio relativa dos escritores nos
véarios periodos. E olha com &lho cético (o “8lho de
Medusa™ dos guardifies de cemitério, de que fala Sar-
tre...) as revisdes e outras tentativas de eversdo da
ordem constituida, 3 frente das quais se pdem, geral-
mente, ndo criticos, mas criadores. Dai por que, com
tanta assiduidade, as Histérias da Literatura e as An-
tologias sejam tributdrias de esteredtipos encanecidos,
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seus planetarios de papel impresso se rejam por estrélas
fixas, e os veredictos literdrios, uma vez emitidos pelo
primeiro historiador de tomo (o caso.de Silvio Romero
entré nés), passem tio mansamente em julgado.

Néo hd davida, porém, de que a tarefa da poética
diacronica é importante, como trabalho de levantamento
e demarcagéio do terreno, e, ao enfatizar-lhe os defeitos
¢ limites, meu desejo é chamar a ateng8o para outro tipo
de poética — a poética sincrénicey —, muitissimo menos
praticada, mas cuja funcfio tem um carfter eminente-
mente critico e retificador s6bre as coisas julgadas da
poética histdrica. - Para o critico de visada sincrénica
nio interessa o horizonte abarcante e estdticamente in-
diferente da visfio diacrénica. Roman Jakobson fornece
os subsidios para a elaboragiio désse conceito, quando
escreve: “A descricdo sincronica considera ndo apenas
a produgdo literaria de um perfodo dado, mas também
aquela parte da tradigdo literdria que, para o periodo
em questdo, permaneceu viva ou foi revivida. Assim,
por exemplo, Shakespeare, de um lado, ¢ Donne, Mar-
vell, Keats e Emily Dickinson, de outro, constituem pre-
sencas vivas no atual mundo poético da lingua inglésa,
80 passo que as obras de James Thomson e Longfellow
nio pertencem, no momento, ac nimero dos valores
artisticos vidveis. A escolha de cldssicos e sua reinter-
pretagio i luz de uma nova tendéncia é um dos proble-
mas -essenciais dos estudos literarios sincrénicos™ 1,

O exemplo mais caracteristico que conhego do
exercicio de uma poética sincronica € o livro ABC of
. Reading (1934), de Ezra Pound. Trata-se de um guia
para a leitura criativa (seguido de antologia comentada)
da poesia de expressdo inglésa, considerada do ponto
de vista da renovagdio de formas. Lé-se no seu preim-
bulo: “O duro tratamento dado aqui a um grande nd-
mero de autores meritérios ndo € sem propésito, mas
nasce da crenga firme de que a Gnica maneira de man-
(1) “Linguistics and Poctics”, em T. Sebeok Style in Language,
M.LT., 1960 (em portugués na coletdnea Lingiifstica ¢ Comunicacdo,
Cultrix, 1968.). O conceito emerge também da propria “tecria do mé.
todo formal”, Boris FEichenbaum, escrevends sbre o assunto em 1927
{apud T. Todorov, Théorie de la Littérature / Textes des Formalistes
Russes, Seuil, 1966), mostra que o chamado formalismo russo se carac-
terizava pelo liame estreito que entretinha com a literatura contemporfinea,
que &le ndio sc interessava pelo passado como tal, como fato histdrico
individual, mas que o abordava com uma certa bagagem de principios

¢ problemas teéricos que the era sugerida em parte pela Hteratura con-
temporfinea. .
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ter em circulagdo o melhor do que se escreveu, ou de
“popularizar a melhor poesia”, é através de uma drés-
tica separaciio do melhor face a uma grande massa de’
obras que foram longo tempo consideradas de valor,
que pesam dominadoramente sdbre todos os curriculos,
e que séo responsdveis pela idéia perniciosa de que um
bom livro deve, necessariamente, ser um livro chato”.
Esta atitude sincronica da meate poundiana reponta de
um livro ainda anterior, The Spirit of Romance (1910):
“Todas as idades sdo contemporineas. (...) O futuro
comega a se agitar no espirito de alguns poucos. Isto é
especialmente verdadeiro no caso da literatura, onde o
tempo real independe do aparente, e onde muitos mortos
sdo contemporineos de nossos netos, enqnanto que
muitos de nossos contemporineos parece que ji se ren-
niram no seio de Abrado ou nalgum recepticulo mais
adequado. (...) Necessitamos de uma ciéncia da li-
teratura que pese Tedcrito e Yeats numa mesma balanga,
e que julgue os mortos enfadonhos tio inexorivelmente
como os enfadonhos escritores de hoje, e que, com
eqilidade, louve a beleza sem referéncia a almanaques”.
Uma das coisas que mais preocuparam Marx nas suas
esparsas e nada dogmiticas reflexdes estéticas foi, justa-
mente, o problema da perduragiio da obra de arte para
além das condigbes histbricas que a geraram (caso da
arte grega, por exemplo). Pois bem, éste é no fundo
um capitulo fundamental da poética sincrOnica, para a
qual Homero é coevo de Pound, Propércio fala pela voz
de Laforgue, os andaluzes Gongora e Garcia Lorca dio-
-se as mdos, S4 de Miranda conversa com Fernando
Pessoa, Novalis ¢ Hoelderlin confraternizam com Rilke,
Maiakévski tira Plchkin de sen pedestal e dialoga com
éle:

“Amo-te,
mas vivo,
nio miimia,

Sem o verniz .
dos florilégios-catacumba”.

O primeiro passo para a revisdo em profundidade
de nosso passado poético, a partir de uma perspectiva
sincronica, seria, a meu ver, uma Antologia da Poesia
Brasileira de Invengdo, onde os autores selecionados, da
fase colonial ac Modernismo, o f8ssem por uma com-
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tribuigdo definida para a renovagio de formas em nossa
poesia, para a ampliagdo e a diversificagdo de nosso
repertério de informagﬁo estética. Nio importa que al-

_guns poetas viessem a ser representados por fragmentos
ou mesmo simples pedras-de-toque, que outros, dos mais
assiduos freqiientadores de crestomatias, fOssem sem
maiores cerimdnias postos & margem, e que, finalmente,
a tdbua habitual de poetas “maiores” e “menores” rece-
besse o tratamento que se da as inutilidades. Justamente
isto é que seria desobstrutivo ¢ saneador. Eis alguns
apontamentos, sem nenhuma pretenséo de exaustividade,
para um trabalho dessa natureza:

Gregorio de Matos: Um de nossos poetas mais
criativos. Infelizmente nos falta ainda uma edigdo ri-
gorosa e cuidada de sua obra. GM soube levar a mistura
de elementos do Barroco i prépna textura de sua lin-
guagem, através da miscigenagdo idiomitica de caldea-
mento tropical (em sonetos como “Ha coisa como ver
um paiaid” ¢ “Um paid de Monai, bonzo bram4”). O
mesmo hibridismo que se encontra em nosso barroco
pléstico. Acredito que o enfoque de GM ganharia nova
luz se se levasse em conta a questio da dignidade esté-
tica da tradugdo, como categoria da criagdo. Realmente,
enquanto em literaturas como a alemi (Lutero, Wieland,
Voss, o arquitradutor Hoelderlin, 0 atual “jovem ira-
cundo” H. M. Enzensberger) e a anglo-americana (de
Chaucer, “Le Grand Translateur”, a Ezra Pound) o pro-
blema da tradugéo sempre foi considerado como de pri-
meiro plano, entre nés ainda nio se adquiriu suficiente
consciéncia désse fato. Em lugar de discutirmos sobre

as influéncias e/ou “pligios” gregorianos de-Géngora -

e Quevedo (e é bom. lembrar que néo existem manus-
critos autogréficos de GM, o que torna arbitririo pers-
crutar suas intengbes), por que nio pensamos em certa
parte da obra de GM como tradugéo criativa? Ter tra-
duzido o intrincado labirinto gongorino em verso
italiano &, por exemplo, um dos brasdes de gloria de
Ungaretti. E GM féz mais: demonstrou uma aguda vi-
sdo funcional da técnica permutatoria do Barroco, da
matriz aberta dessa técnica, recombinando livremente,
segundo os interésses da recriagdo em portugués, versos-
-membros de diferentes sonetos gongorinos (como no ca-
so do “Discreta ¢ formosissima Maria”, que extrai ele-
mentos de “Tlustre y hermosisima Maria” ¢ “Mientras por
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competir con tu cabello”). Uma visdo nfio diversa do poe-
ma como miquina lidica e estrutura combinat6ria
informa alguns dos “poemas partidos em dois” de A
Educagio pela Pedra, de Jodo Cabral de Melo Neto. '
Cartas Chilenas: Prosa. E, em muitos trechos, das
mais fluentes, instigantes ¢ movimentadas que tivemos.
Na é&poca, a aparéncia extrinseca de poesia podia ser
apenas convengdo para veicular toda uma literatura de
funcdo did4tico-pragmética.. A metrificacio nas Cartas
ndo é aquilo que lhes d4 “qualidade diferencial” como
fato literdrio, mas, antes, para usar uma expressdo de
Tinianov, uma “funcdo auxiliar”., Nas Cartas, importa
mais a informagio semintico-documentéria do que a
informagdo propria‘ieaste estética, aquela cujo primeiro
conteGdo € a estrutura sensivel dos signos que a com-
poem. Exemplo atual seria, na obra de Jodio Cabral,
a “prosa” de ¢ Rio (mais concentrada no entanto, e
mais retensa, do que a de qualquer romance do ciclo
nordestino)®. :
Sousa Caldas: Um dos méritos da Presenca da Li-
teratura Brasileira {Difusdo Européia do Livro, S. Pauio,
1964), de Antonio Céindido e Aderaldo Castello (obra
que, a meu ver, é menos feliz no enquadramento de
Alvarenga Peixoto, por exemplo, ou quando, justamente
no século da revalerizagio do Barroco, poe em davida
a autenticidade e a permanéncia da comunicagdo do
barroco liter4rio), estd em ter reposto em circulagdo,
. num certeiro lance de poética sincrdnica, um excelente
trecho da “Carta a Jodo de Deus Pires Ferreira”, do
Padre Sousa Caldas, poeta “ilustrado” do periodo de
transicio entre Arcadismo ¢ Romantismo. Nela reco-
nhecem os seus republicadores, com justeza, “admird-
veis combinagdes de ritmos e invencdes”., Embora, em
sua integra, a “Carta” ndo mantenha o mesmo nivel do
excerto selecionado, nio hd divida de que éste pelo
menos {o “Digdlogo com o Tritio”, como o denomina
o préprio poeta) serd de agora em diante pega obriga-
téria numa antologia de nossa poesia criativa. No “Dié-
logo”, comentirios em prosa alternam-se com vinhetas
em verso, de efeito leve e mordaz. Para se entender
com o Tritdo, o poeta usa frases em italiano, francés,
inglés e latim. Como o requintado trovador provencal

. '(2)96 Abordei éstc aspecto em ‘O Gedmetra Engajado”™, Metalingua-
ny,; T . .
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" Raimbaut d’Aurenga, que interpolava fragmentos em
prosa numa de suas composiches, chamando-a, pelo
inusitado de sua forma, “ndéo-sei-que-€”, e que, num
descort, utilizava versos em cinco linguas para traduzir
a volubilidade de sua dama (cf. Segismundo Spina, In-
trodu¢do & Lirica Trovadoresca). Sousa Caldas, pelo
que ficou dito, & em certa medida, um precursor de
Souséndrade, '

Odorico Mendes: O Odorico tradutor ¢ tedrico da
tradugdo. Com seus altos e baixos, faz falta ao corpo
vivo de nossa literatura poética. O juizo supercilioso de
Silvio Romero (que considerava as tradugtes de OM
“monstrucsidades” escritas em “portugués macarroni-

¢o™) ndo resiste A inspegdo sincrénica. Mesmo porque,

o conceito de “macarronico” (de Folengo a Joyce, a
Gadda, ou a um novissimo italiano como Sanguineti)
nio tem mais hoje conotacdes pejorativas. Nao pode
ser minimizado um poeta que teve bom ouvido para a
melopéia homérica (“Pelas do mar fluctissonantes
praias™); que ductilizou o idioma, cunhando néle epite-
tos como “dedirrésea Aurora” ¢ “criniazul Netuno”;
que preparou o terreno para as invengdes vocabulares
sousandradinas e, j4 em nosso tempo, para a lavra da
vanguarda poética, de Guimaries Rosa e dessa criativa
tradugdo brasileira do Ulysses que nos deu Antdnio
Houaiss?, :

Bernardo Guimardes: Romancista mediocre. O que
nos interessa hoje de seu acervo é a parte burlesca, sa-
tirica, de “bestialégico” e “nonsense”, de seu estro poé-
tico. Neste sentido, um precursor brasileiro do surrea-
lismo. O sonéto de par6dia condoreira “Eu vi dos p6los
o gigante alado”, o pandemdnio féustico em ritmo de
arremédo gongalvino “A Orgia dos Duendes” (compa-
rar com o “Tatuturema” de Sousindrade, mais ou menos
da mesma época — aquela publicada em 1865, éste em
1867) e outras composi¢hes de BG merecem a atengo
da poética sincrénica. A “Orgia” entra numa linha de
atualidade onde se encontram o “Albertus” (1832) de
Gautier, louvado por Pound, ou, para dar apenas um
ponto de referéncia contemporineo, um poema como
“Vai-se 0 Zodiaco de Ouro” (1932), do russo Nicolai

(3) S8bre a contribuigio de Odorico Mendes, ver ¢cm Metalingua-
gem o men “Da Traduclio como Criaghio e como Critica™.
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Zabolotzkit. A poesia erético-escatoldgica de Bernardo,
como também, antes, a de Gregoério, deve ser objeto de
reexame, sém falsos pudores ou pruridos cedigos (ligio
admirdvel das Cantigas d’Escarnho e de Maldizer, de
Rodrigues Lapa, ja seguida por Natilia Correia (Anto-
logia de Poesia Portuguésa Erdtica e Satirica).

Simbolismo: Aqui o levantamento bisico ji estd
feito, gracas ao trabalho de Andrade Muricy. Cruz e
Sousa, o poeta negro, em quem José Verissimo, perplexo
diante do signo névo, s6 pdde ver uma “inibi¢do pato-
logica™ para a expresso artistica, releva mais, para a
visio de hoje, do que Bilac, 0 magante ouriveseiro de
nome em alexandrino perfeito que pontificou s6bre a
longa noite parnasiana. Mas Cruz ¢ Sousa néo repre-
senta ainda a face radical, mallarmaica, de nosso Sim-
bolismo. Esta, a indagagio sincronica vai encontri-la
em Pedro Kilkerry, o originalissimo poeta baiano, cuja
obra, pequena mas essencial, estd sendo coligida e es-
tudada por Augusto de Campos®.

(4) Traduzido para o portugués na antologia Poesia Russa Moderna,
de Augusto de Campecs, Harcldo de Campos ¢ Boris Schnaiderman, Civi-
lizagio Brasileira, R. Janeiro, 1968.

(%) Enquanto azguardamos a edigio de Kilkerry que estd sendo pre-
parada por Augusto de Campos, podem ser consultades a respeito os seus
artigos: “Non multa sed multum’, Suplemento Literfrio de O Estado de
Sdo Paulo, 2-6-1962; “O revolucicnério Kilkerry”, idem, 16-6-1962; “Re-
-Visfio de Kilkerry", idem, 24-7-1965; “Kilkerry: palavras-chave”, idem,
31-7-1965; “Simbolismo: retrato sem retoque”, Correlo da Manhd, R.
Janeiro, 14-5-1967; *Pedro Kilkerry: a harpa esquisita™, jdem, 1B-6-1967.
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O SAMURAI E O KAKEMONO

O conceito de poética sincrénica, tal como eu o
entendo, resulta de uma livre aplicagio da férmula de
Roman Jakobson, retomada recentemente por Gérard
Genette, a propdsito do que poderia ser uma “HisiGria
Estrutural da Literatura” ', Esta nio seria outra coisa
senfo a colocagio em perspectiva diacrdnica (histérico-
-evolutiva) de quadros sincronicos sucessivos. A poética
diacrénica, assim reformulada, passaria a ser, como quer
Jakobson, “uma superestrutura a ser edificada sbbre
uma série de descrigbes sincronicas sucessivas”. Coro-
lariamente, os cortes sincrénicos, realizados segundo um
critério de variacfio de funcdes, teriam em conta nfo
apenas o “presente de criagio” (a produc@o literdria
de uma dada época), mas também o seu “presente de

(1) Gérard Genette, “Structuralisme et Critique Littéraire”, L’Arc.
Aix-en-Provencs, n? 26 (nGmero especial dedicado a Lévi-Strauss -Strauss), 1965.
Rep do em Fig , Seuil, 1966,
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cultura” (a tradigiio que nela permaneceu viva, as revi-
soes de autores, a escolha e reinterpretagio de classicos).
Genette lembra nesta conexio uma frase de Borges: “Se
me fosse possivel ler qualquer pégina de hoje — esta,
por exemplo — como seré lida no ano 2.000, eu conhe-
ceria a literatura do ano 2.000”. A mim, ocorre-me
logo esta observagido de Pound a respeito da tradugdo
de Homero: “Os Classicos o versus “os modernos”,
como pa querela do século XVIII, mas seu lugar num
plenario contendo a Europa do século XIX, o Oriente,
a arte pré-histérica, a Africa etc. Em sintese, numa
cultura plena, com o cinema e a mecénica moderna. Nio
de maneira ameagadora, por férga das reputagdes altis-
sonantes, nem tampouco esmagados pela descrenga no
passado”. Ou esta outra, de Eliot: “Necessitamos de
um 6lho capaz de ver o passado em seu lugar com suas
definidas diferencas em relagdo ao presente ¢, no entan-
to, tio cheio de vida que deverd parecer tdo presente
para nés como o préprio presente. Eis o dlho criativo”.
Naturalmente que um tal conceito tem caréiter

~ eminentemente operacional. A énfase instrumental que
lhe empresto liga-se, na prética, a efeitos de “drastica
separagdo” (Pound), de imediato interésse para a ctia-
¢do literaria. Trata-se de uma operagiio redutora de
valor inclusive catdrtico (como diz Genette a respeito
de certas radicalizacbes tdticas do formalismo russo),
cujo primeiro objetivo é sacudir vethos prejuizos em
relacdo ao discurso literdrio e permitir sua revisio. Na
realidade, a poética sincrdnmica procura -agir critica e
retificadoramente sObre as coisas julgadas da poética
diacrénica. Sincronia e diacronia ¢stdo, pois, como ¢
Obvio, em relagdo dialética. Jakobson e Lévi-Strauss
nunca as trataram como um par de conceitos estanques
e antindmicos, ¢ 0 proprio Saussure, ao que parece, nido
as teria formuylado de maneira a enrijecé-las (os reda-
tores do Curso saussuriano, ao que indicam notas re-
centemente publicadas, esquematizaram em demasia as
idéias do mestre neste ponto). A escolha de uma pers-
pectiva sincronica €, antes de mais nada, uma disposicéo
" metodoldgica, a maneira de privilegiar, para efeitos pra-
ticos, um ponto de vista estrutural>. Em sua transposi- .
(2) Uma resposta-“boutade” do pintor De Kooning ao compositor
John Cage, a propOsitc do problema das influéncias arte, [lustraria

bem esta énfase metodoldgica: ‘““The past does not influence me; I in-
fluence it )
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¢lo literdria, o par sincronia/diacronia estd em relagfo
dialética' em pelo menos dois niveis: a) a operagéo sin-
crénica se realiza contra um pano de¢ fundo diacr6nico,
isto &, incide sbbre os dados levantados pela visada
histérica, dando-lhes relévo critico-estético atual; b) a
partir de cortes sincrnicos sucessivos & possivel fazer-se
um tracado diacrénico renovado da heranga literéria
(uma Antologia da Poesia Brasileira de Invengdo, por
exemplo, considerando nossa evoluglo poética desde as
origens até o presente, mas perfilando-a de acérdo com
intervengbes sincronicas, estaria neste caso).

O que pode também ocorrer — e ocorre mais co-
mumente — s&o obras de histéria literdria, desenvolvidas
segundo um critério de exposi¢io diacrénica, mas que
se deixam pontilhar de iluminadoras aberturas sincroni-
cas. E o caso da Formagdo da Literatura Brasileira,
de Antonio Cindido (veja-se, por exemplo, na sua abor-
dagem de Gongalves Dias, a identificagio, a partir de
um fngulo fornecido sem divida pela poesia de hoje,
do “pesado lastro de prosa rimada” que existe na pro-
dugdo gongalvina). E o caso, para dar mais um exem-
plo, da excelente 4 Literatura Alemd, de Carpeaux, onde
se encontram juizos sincronicos como é&ste (sObre as
baladas de Schiller): *...sdo as produgdes poéticas
mais famosas de Schiller. Revelam suas qualidades so-
bretude quando declamadas. Sao leitura obrigatéria na
escola média alem3; e néo se pode negar que continuam
contribuindo para deseducar o gosto literéric da moci-
dade, insensibilizando-a contra os valores da verdadeira
poesia lirica”. Anatol Rosenfeld, com quem tive a
oportunidade de discutir &ste conceito de uma poética
sincronica®, resumiu o problema numa férmula que tem
o mérito de mostrar os aspectos correlativos do par
sincronia/diacronia e, de outro lado, as limitagbes de
uma “empatia histérica”, cuja possibilidade sem embargo
admite: “Uma critica, por mais radicalmente “sincréni-
¢a” que seja, timbrando em focalizar textos do passado
a partir de concepgdes estéticas atuais e abordando-os
como entidades fechadas, auto-suficientes e “simulti-
neas” no “reino eterno e atemporal” da grande arte,
ainda assim tem de manter aberto um horizonte “dia-

(3) No f&mbitc de um curso de conferdncias sdbre o Romantismo,

organizade em 1966 -por Jacé Guinsburg, quando me vali pela primeira
vez do conceito.
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crénico”, pondo em referéncia (ao menos em parénte-
ses) a visdo inerente & época em que a obra surgiu. Ela
ndo pode deixar de trabalhar, portanto, com duas cons-
ciéncias — a atual e a da obra analisada, na medida em
que tal empatia historica & possivel” ¢,

Para mim, a poética sincrénica é sempre uma poé-
tica situada na acepgio sartriana do tdrmo. Neste sentido
¢la ndo opera no vazio (“a literatura ndo existe no va-
cuo”, ja proclamava Ezra Pound), mas esti inserida na
histéria: s6 pode assumi-la um homem datado e inscrito
num dado tempo histérico, o presente. Dai também o
seu estatuto refativo, pois, ao contririo do que s¢ pode-
ria imaginar, é o valor relativo, funcional, e ndo o eterno,
canonizado, que preside a uma Histéria Literdria Fstru-
tural, montada sObre cortes sincrénicos®. Marx, que
ndo mostrou interésse pela arte oriental (chinesa, japo-
nésa-ou hindu), preocupava-se porém com a permanén-
cia da fruigfo estética da arte grega, para além das cir-
cunstincias sociais que a geraram. BEsta era no fundo
uma cogitacio sincrdnica, pois, para. o homem Marx,.
a literatura e a arte grega estavam vivas, como estava
vivo Dante. Basta que acompanhemos a fortuna liters-
ria de um poeta que os mandais tratam como o maior
dos liricos gregos — Pindaro —, para verificarmos como
aquela permanéncia é, no fundo, feita pela entrosagem
diacrénica de leituras sincrénicas do passado. Admirado
pela antiguidade latina (Horicio e Quintiliano) e pela
Renascenga, eis que a clarté francesa € o racionalismo
estrito dos séculos XVII e XVIII o rejeitam (Malherbe
fala em “galimatias™ a propésito das obscuridades do
estilo pindarico; Perrault, La Mothe e Voltaire endossa-
ram tais restrigbes). Hoelderlin, éste moderno “avant
la lettre”, no dealbar do século XIX, vai encontrar jus-
tamente em Pindaro o sopro hinico e a linguagem gnd-
mica que caracterizam uma das fases mais ‘importantes
de sua poesia, ¢ das traduges hoelderlinianas de odes
do mélico tebano emerge toda uma nova técnica do tra-

(4) Depoimento prestado: no Suplemento Literiric de O Estado de
Sde Paulo, 17-9-1966, _

(5) Roman Jakobson, refutando aquéles gue criticam a aunséncia de
historicidade nas andlises estruturais de Eévi-Strauss, salienta que as
criticas que se faziam aos “formalistas russos” diziam respeito, ne fundo,
a0 excesso de historicidade déstes Gltimos, que nido tomariam em consi-
deragfio justamente o8 “‘valores eternos”, o “valor abstrato” da arte,
vendo-a dpenas como “‘novidade”, como “luta das novas formas contra
as velhas' (entrevista A revista italiana Cinema & Film, n¢ 2, 1967).
Sincronia nfio se reduz a estatismo, como também refere Jakobson.

216



‘duzir.. Nos anos 10, quando Norbert von Hellingrath
(do circulo de Stefan George) propunha essas tradugbes
pindéricas a uma reconsideragio pelo gdsto moderno,
Ezra Pound, de uma outra perspectiva — nio menos
atual —, tachava o cantor das “Piticas” de “maldito re-
térico” e comparava a decantada musicalidade de sua
poesia aos sons de um “enorme tambor”. E na partilha
sucessiva, Eliot secundava Pound, Valéry inscrevia um
aforismo pindérico no portico de seu “Cimetiére Marin”,
Veja-se, pois, como a perspectiva sincrdnica é afetada
pela resposta do homem concreto, situado num momen-
to definido da evolugio literdria (diacrémica) de seu
pais e de sua lingua. O que se manifesta como perma-
néncia € antes a menor margem de variabilidade — a
invariincia, digamos assim, — dos sufragios sincrénicos
ao longo do eixo temporal, como parece ser o caso de
Homero, mas ndo é exatamente o de Dante (Dante e
Shakespeare nio tiveram lugar no quadro do classicis-
* mo francés). Tem razio Roland Barthes quando escre-
ve: “O estruturalismo ndo retira a histéria ao mundo:
procura ligar i histéria ndo apenas os conteidos (isto
ja foi feito mil vézes), mas também as formas, ndo

somente o material, mas também o inteligivel, ndo dni-

camente o ideoldgico, mas ainda o estético. E precisa-
mente porque todo pensamento sdbre o inteligivel his-
térico é também participagfio nesse inteligivel, importa
pouco, sem divida, a0 homem estrutural durar: éle
sabe que o estruturalismo é também uma certa forma
do mundo, que mudard com o mundo; ¢ do mesmo mo-
do que experimenta sua validade (ndo sua verdade) no
seu poder de falar as linguas antigas do mundo de uma
nova maneira, sabe que bastard que surja da histdria
uma nova linguagem que, por seu turno, o fale, para
estar concluida sua tarefa” *

A verificagio da existéncia de uma relagdo dialé-
tica, de integracfio e complementaridade, entre sincronia
¢ diacronia, nfo deve porém servir para obscurecer ou
aguar o alcance pritico, metodolégico, do corte sincrd-
nico sébre o “corpus” literdrio, sobretudo numa litera-
tura como a nossa, onde quase tudo estid ainda por
fazer nesse campo. Como repara o lingiiista Stanki-
ewickz, “o problema da sincronia na lingnagem poética

(6) “L'Activité Structuraliste”’, Essais Critigues, Seuil, 1964.
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¢ diferente do que se pde na linguagem cotidiana. As
tradigdes poéticas estdo imersas no diacrnico. A sin-
cronia surge sdmente em nossa atitude para com o
diacrénico, em nossa aceitagiio ou recusa das tradigbes
poéticas que nos foram transmitidas. Ai se coloca o
problema do valor. Penso que a atitude que tomamos
em relagio a determinadas tradigdes leva i continua
inovagdo” - Reflexdo dialética neste campo ndo hd de
ser sindnimo de “deixa-disso” ou de “banho-maria™.

Néo se chega a nenhuma valoragéo significativa sem
fazer da teoria uma pragmaética do escolher. Justamente
porque a escolha de um Lukécs € insignificante (como
tachar de outro modo uma selegdo literdria moderna que
exclua Joyce e Kafka, que incompreenda Brecht e que
passe ao largo de Maiakévski?), seu edificio tedrico fica
perigosamente pendurado sébre o nada, arriscando o
destino falhado das “méquinas indteis”. “Conhece-se a
qualidade de um critico ndo por seus argumentos, mas
por sua escolha” (E.P.). A operagdo sincronica dé a
medida funcional dessa escolha em cada caso consi-
derado. Permite o desenho de novas tdbuas inteligiveis
de fungdes-relagbes (Sousindrade sincroniza com a
poesia concreta; Francisca Jilia com a geragio de 45).
Dessa atitude operacional necessita urgentemente nossa
historiografia literdria, que costuma ter para com o pas-
sado (para com um certo passado integrado no decorum
dos compéndios e dos. curriculos) uma relagdo de
hipnose reverencial. Lembro-me de um episédio ocor-
rido faz alguns anos numa galeria de arte de Sdo Paulo.
Um pintor nipo-argentino fazia, perante um auditério
contrito, uma prelecio sdbre as relagbes do Ocidente
para com a arte oriental, A certa altura, num desde-
nhoso lance de “iniciado”, que acentuava assim a dis-
tincia que o separava do mundo dos “leigos”, afirmou;
Qs impressionistas nunca souberam compreender real-
mente a gravura japonésa, pois ndo conheciam o Zen,
nada entendiam da histéria da cultura japonésa™. Quan-
do jA4 se estava estabelecendo entre os presentes um
pacto deslumbrado de catecimenos é&vidos, aos guais é
sempre sonegada a visdio da beatitude, rompe o aparte
inesperado e dessacralizador de Décio Pignatari: “Nio
¢é verdade! Os impressionistas compreenderam, e com-

: (7) Cf. “Comments to Part Nine / Retrospects and Prolpecu"
T. Sebeok, Style in Lanmge, M.LT., 1960.
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preenderam muito bem a arte japonésa. Tanto assim
que puderam incorporar seus elementos estruturais a
arte que faziam. Nfo serd preciso que eu vista uma
armadura medieval para entender uma igreja roménica,
nem tampouco que me enfie numa roupagem de samu-
rai para saber ver um kakemono” ®,

A leitura estrutural que Garcia Lorca ¢ Dimaso
Alonso realizaram da poesia de Géngora €, para nés,
seus contemporfineos, a poesia de Gongora. E o serd
até que um névo lance da evolugéio literdria, novas ne-
cessidades concretas de criagéio, ponham essa leitura em
desfuncgio. '

(8) O gquadro “Le Pére Tanguy”, de Van Gogh, que se encontra
no Museu Rodin de Paris, € um intercssante exemplo dessa critica de
formas eficientemente levada a cabo pelos impressionistas. Trata-se do
retrato de um velho, contra vm décor de gravuras japonésas, que fun-
cicnam como uma verdadeira alusio metalingiifstica & assimilacho de
técnicas gue o pintor efetua na tels, através de sua sincrd-
nica da artc oriental. A aparente disparidade temitica entrs fundo e
figura se resolve, mssim, em t&rmos de uma limpida coerfncla no mivel
estrutural.
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APOSTILA: DIACRONIA E SINCRONIA

Quando distingo, para efeitos operacionais, entre
iacronia ‘e sincronia em matéria de enfoque literario,
epho o cuidado de esclarecer que estou manipulando
ivremente a dicotomia saussuriana, retomada pelo estru-
turalismo eslavo ¢ francés. Assim como Roman Jakob-
son; por exemplo, nio admite a identificacdo entre sin-
cronia e diacronia de um lado, e estatismo ¢ dinamismo
de outro, observando que “a imagem sincrénica de uma
lingua esti tdo longe dos quadros estiticos, que nela se
rednem, como a imagem cinematogréfica, que aparece
na tela num momento dado, est4 longe de ser cada um
dos quadros isolados ¢ estdticos que formam o filme” ?,
- assim também procuro matizar a idéia de diacronia
em poética através do reconhecimento de que, na abor-

' (1) “Para a estrutura do fonema™, na coletinea Fonema e Fonologia,
Livraria Acaddmica, Rio de Janeciro, 1967.
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dagem histérica, hi sempre incrustado um elemento
descritivo (sincrénico). Como o dominio da poesia,
diferentemente do da linguagem comum, esti pratica-
mente imerso no diacrénico, na tradigio (Stankiewicz),
a postura histérico-evolutiva inclui sempre, necessiria-
mente, um quadro sincrénico assumido como tibua de
valor, Nenhuma hist6ria literaria, por mais “historici-
zante” que seja, deixa, nesse sentido, de envolver tacita-
mente um aspecto descritivo, de estar referida, ainda
que por simples homologagdo, a uma nogéo axioldgica
de sistema, Todavia, e aqui estd a diferenga que meto-
doldgicamente me interessa, o quadro sincrénico a que
se reporta o critico de mentalidade diacrdnica é um
quadro sincrénico também “historicizado”, por assim
dizer, embebido em diacronia, embutido na tradi¢do. A
descrigio sincronica implicita na historiografia literaria
de um Lukics, por exemplo, €, no tocante ao romance,
aquela que oferece o realismo oitocentista. O tabuleiro
de xadrez, da imagem saussuriana, foi por Lukdcs para-
lisado no momento em que Balzac dava o seu grande
lance, e é por isto que, no desenvolvimento posterior da
partida até nosso tempo, Lukécs é capaz de reconhecer
um Thomas Mann — cuja arte romanesca esti mais:
préxima désse romance “acabado” do século XIX —,
mas nio se mostra por igual apto a aceitar Joyce ou
Kafka, que desbordam désse cdnon sincrdnico histori-
cizado e ji convencional. Fixemos agora um exemplo
brasileiro. Quando o critico Wilson Martins, em sua
abordagem diacronica do Movimento Modernista ?,
registra 0 que tem por “fracasso” do romance experi-
mental da década de 20 (os romances-invengbes de
Oswald de Andrade, Macunaima de Mario de Andra-
de), propondo logo mais & nossa reconsideragio a obra
romanesca de Erico Verissimo, faz dos primeiros e
déste Gltimo uma leitura que, no fundo, é tributdria
daquela sincronia oitocentista perempta, do romance
“fechado” (o romance “bem feito” ou “de emtrecho”,
como o chama Umberto Eco). A poética sincrnica
(estético-criativa), no sentido em que a conceituo para
© prop6sitos bem definidos, estd imperativamente vincula-
da 2As necessidades criativas do presente: ela ndo se
guia por uma descrigdo sincronica estabelecida no pas-
sado, mas quer substitui-la — para efeitos, inclusive, de

(2) 0 Modernismo, Cultrix, Sfio Paulo, 1965.
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revisio do panorama diacrdnico rotineiro — por uma
rova tibua sincronica que retira sua fungio da literatura
viva do presente. Poética sincronica faz um Eliot quan-
do reabilita os “poetas metafisicos”, um Garcia Lorca
quando revé Gongora, um Pound quando reedita Ca-
valcanti, a poesia concreta quando reclama a reavalia-
¢do de Sousindrade ou de Kilkerry. Poética diacrdnica
(com o elemento descritivo obscurecido pelo histérico,
tiranizado pela tradigio), faz o critico que estuda o
Romantlsmo aceltando o quadro sincronico herdado,
de poetas “maiores” ¢ “menores”, postura que traduz
na base a anuéncia passiva a partilha feita pela pers-
pectiva coeva ou imediatamente posterior ao periodo em
gque o Romantismo como tal se constituin. O lugar de
poeta que a mirada sincronica dos contempordneos de
Gongalves Dias lhe deu e que a poética histérica incor-
porou, “historicizou”, nao é o que um critico sincrdnico
de hoje lhe dari, se a sua sensibilidade ¢ a sua infor-
magio estiverem afeiridas pelas exigéncias estético-cria-
tivas do tempo presente. Nio é o Alvares de Azevedo
dos poemas de luto pibere, que recheiam as antologias,

mas o poeta coloquial-itbnico das “Idéias fntimas™ -

(como ji sentiu Mario de Andmde), aquéle que conta
para a visada moderna,
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